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 چکیده 

 هوممف این از ندگونهچ تفسیرهایی دستخوش خود، انتقال راه در مدرنیسم هایآموزه و ایران به ازغرب مدرنیته یایده انتقال

 لشچا درازمدت در انتقالی و تفسیر چنین پیامدهای باشد، ترنازل مدرنیته لوازم از آگاهی میزان اندازه هر است بدیهی. اندشده

 نفی را آن اعمال اهر تنها که است مدرنیسم از استنباطی حاصل شکافی چنین گفت باید تر نزدیک نمایی در. شودمی برانگیزتر

 این ینتیجه. داندیم -ایران- مقصد یجامعه در سنتها از دسته آن ماهوی گرایشات و مقتضیات تنگرف نظر در بدون سنتها

 شناسی سیبآ هدف با پژوهش این. .آنست بسترهای ترینمهم از هنر که است فکری هایدیدگاه در انحرافاتی استنباط

 اقلام ردگیگست دلیل به است گرفته صورت سممدرنی از تأثیرپذیری با معاصر دوره در ایران در تجسمی هنرهای وضعیت

 دوره در نیایرا نقاشی که است آن بر سعی و است گرفته قرار مطالعه مورد نقاشی هنر پژوهش این در تجسمی، هنرهای

 و اسنادی نابعم از استفاده با اطلاعات گردآوری و تحلیلی -توصیفی تحقیق روش. شود بررسی اخیر سال صد یعنی معاصر

 است انحرافاتی از لومم جدید، ایعرصه عنوان به ایران در تجسمی هنرهای که دهدمی نشان حاصل نتیجه. است ای نهکتابخا

ای ه الگوبرداری .است کرده همراه آثار این خوانش در هاییدشواری با غربی هایآموزه از را ایرانی هویت بازشناسی که

 ایه سیاستگذاری سی،سیا و تغییراتنبوده  زیباشناسانه و معنایی نظام رچوبایران دارای چا در مدرنیسم هنرمندان ناسنجیده

. اند گذاشته اثر صرمعا هنر تحول سیر بر درونی هایخواست و ها انگیزه از بیش بازار یسلیقه و خارجی محافل نظر دولتی،

 هنرمندان، عدم فعالیت کمّی آماری و ارزیابی های سیستم ایرانی، مشکلاتی مانند عدم دسترسی به هنرمندان خلاقیت عدم

شدن هر  حیکشور، سط اجتماعی سیا مسائل فرهنگی، تأثیر -اجتماعی های عرصه در هنرهای تجسمی متقن و محکم جایگاه

ای ست که هنرهو مشخص نبودن جایگاه نقد در هنر مدرن ایران، مسائلی اهنری و مضامین آن  بیان های چه بیشتر تکنیک

 است. آن دیانتقا شناخت مستلزم آن، اصلاح منظور به وضعیتی چنین با برخورد که است روست. بدیهیتجسمی با آن روب

 آسیب شناسی، دوره معاصر، تجدد، هنرهای تجسمی، نقاشیواژگان کلیدي: 
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 مقدمه

 اما نمود قلمداد ندیوشاناخ ار یریتأث هر توانینم چند هر. دارد وجود آن درباره یمتعدد یدگاههاید مدرن هنر به پرداختن در

 امواج جامعه نیا یها ارزش با تقابل در که رانیا جامعه یفرهنگ تیصاخ به توجه با ریاخ سال صد در مدرن هنر به توجه

 همراه زین وقت یهادولت تیحما با که تجدد ی دوره عنوان به مدرن هنر به توجه دقت لزوم گذارند می ریتأث آن بر یمتعدد

 و مقبول ییالگو به میبتوان تا است استفاده صورت در ملل ریسا تمدن یفرهنگ یهامولفه از استفاده یبرا یا نهیزم است بوده

  .میابیب دست یرانیا هنر در ماندگار

یش اگهی لازم در پی علاوه بر جهان سطح و جامعه در یرانیا ینقاش گاهیجا و رانیا معاصر ینقاش در سمیمدرن ریتاث یبررس

قیت لی خلاستر فرهنگی لازم در ارتباط با شکل گیری هنرهای گوناگون، بازبینی هویت هنری و تلاش برای تجمورد ب

ده یشین مشاهپالعات هنرمندانه می تواند در هماهنگی با آسیب شناسی تجدد در هنر مدرن مورد توجه قرار گیرد. آنچه در مط

. این وجه دارندترنیسم یا لزوم نقد در هنر معاصر ایران متأثر از مد شده است هر کدام از سویه ای متفاوت به آسیب شناسی و

ر اخته تا درا شن پژوهش تلاش دارد تا به علت علاقه محقق در این زمینه در ارتباط با هنر نقاشی مولفه های تأثیرگذار

 پاسخگویی به پرسش های پژوهش تلاشی در خور صورت گرفته باشد.

کری فنیان های ینکه بن مهمترین عامل شناسایی و معرف هویتی ملت ها در هر دوره ای علاوه بر ااهمیت توجه به هنر به عنوا

 اربردی درکهشی و آن جامعه و اعتقادات حاکم را نشان می دهد می تواند زمینه ای برای روند رو به رشد فعالیت های پژو

ختار مده در ساعییرات دامنه دار با آغاز در عصری که تغ زمینه علم و هنر باشد. از این رو اهمیت هنر مدرن به عنوان موجی

بول های مقفرهنگ و حکومت ایران صورت گرفته است می تواند زمینه ای برای دریافت ضعف ها و رسیدن به استاندارد

 هنری در آفرینشگری باشد.

نه ان رین نموشده است و بارزتضرورت موضوع از آن روست که هنر ایرانی در دوره های متعدد دستخوش تغییرات متعددی 

ی حفظ نه ای برادی زمیدر دوره اسلامی است اما توجه به فاکتورهای هنر ایران باستان با توجه به ارزش های اسلامی و اعتقا

سته است تعدد توانهای م و یا بیانی رمزگونه در هنر دینی و اسلامی ایران گردید که آنرا معطوف به این ملت نموده و در دوره

رتباطی ینه های ابه زم معرف جامعه اسلامی باشد. توجه به تغییرات دامنه داری که در فرهنگ و هنر ایران وجود دارد با توجه

خود را  ارداتیوگوناگون فرصتی برای توجه به ارزش ها و دریافت عمیق فلسفه هنری است که می تواند به جای یک کالای 

اند زمینه باید بتو ایران ن دهد. در این مورد به دلیل استفاده از فاکتورهای جهانی هنردر قالب تجلی بخشی از هنر ایرانی نشا

ین واقعیت ا. دریافت نماید ارتباط عمیق تر با مخاطب باشد به گونه ای که استمرار و تدوام اندیشه در هنر ایرانی آن را متمایز

ای ندان نوگری هنرمد زمینه ای برای دقت نظر و عمیق اندیشکه نمی توان از تغییراتی که در جهان رخ می دهد بی تفاوت بو

 امروزی نیز خواهد داشت. 

 

 )با تاکید بر هنر نقاشی( معاصر ۀدور یتجسم يهنرها

 هنر معاصر ایران

ر هنر واژه ای است که تقریباً از پنجاه سال پیش برای واژه ی آرت اروپایی د"قبل ازآغاز سخن نیاز به تعریف واژه هنر است. 

های صنایع و صنایع مستظرفه را برای بسیاری از آثاری که امروز به ادبیات ما مطرح است. ما تا پیش از کاربرد این کلمه، واژه

ها برای تاریخ هنر نویسی ایران ضروری است. در واقع بردیم. شناخت این تفاوتنام هنر ایرانی می شناسیم، به کار می

ای بدین مضمون درباره هنر ایران دارد: هنر ایران بر ران درباره آن پژوهش کرد. پوپ جملهتوان بدون شناخت ماهیت اینمی

های متمایزی را برشمرد.. توان برای هنر ایران ویژگیدهد که میمبنای تجارب انسانی است. تأمل در چنین تعاریفی نشان می

 "هنر ایران همبستگی و وابستگی بین اجزای خود دارد -3 0هنر ایران تداوم دارد -2هنر ایران دیرپاست. -1مواردی مانند 
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 ییهنرها بایز یهنرها از منظور. دنکنیم میتقس یکاربرد یهنرها و بایز یهنرها دسته دو به را یهنر آثار (.1387)نفیسی، 

. «اندآمده وجود به ودشانخ خاطر به بلکه گر،ید یزیچ خاطر به نه» یعبارت به. اندشده خلق بودنشان بایز لیدل به تنها که است

(. توجه به هنر نقاشی در دوره معاصر با تاثیرپذیری از مکاتب 15،1380)سحاب،  رقص ،یقیموس ،یسازمجسمه ،ینقاش: مانند

 سایر کشورها تغییرات متعددی را پذیرفته است. هنر معاصر توجه به هنر صدساله اخیر در ایران دارد.

 

 ينگارگر

 هفتم قرن تا لامیاس یدوره اوایل از -رشد دوره سه شامل نگاری کتاب وجه ترینشاخص عنوان هب (مینیاتور) نگارگری

 دوره اواخر از - فولا آخر، در و -ق.ه11قرن اواخر تا ق.ه 8قرن از صفوی؛ دوره اواخر تا ایلخانان دوره  -اوج  ،-ق.ه

به  آثار است این غالب عنصر تصویری روایت ئینی،تز عناصر حضور و ظرافت بر علاوه نقاشی نوع این در شود.صفوی، می

رشمرد و در نسخ خطی ب ایرانی نگارگری در اساسی کارکرد توانمی را حماسی و ایافسانه  هاداستان نقل طوری که

 های این نوع نقاشی قابل مشاهده است.زیبایی

: گویدمی رهبا این در آغداشلو آیدین .ا استآنه بودن تخت و بعدی دو هانگاره این در مهم بصری هایویژگی جمله از

 تصور همین هب هجری دوازدهم قرن تا و کردهنمی دنبال را دیگری تصور بعد، دو همین جز آغاز از همان ایرانی نقاشی»

 یشترب بصری حظ افتدری و بهتر درک برای استادان، یگفته به .(1387آغداشلو، ) «است کرده را تعقیب همان و مانده وفادار

 گرایآرمان خیلت آمیز، اعجاز ظرافت زنده، و درخشان هایرنگ :کرد توجه  عامل چهار به باید  آثار این با مواجهه در

 حاکم بصری تسن را آن اساس که خاصی و پیچیده بندی ترکی آخر در و است آشکار نماییواقع به آن ارجحیت که هنرمند

 چنین تأیید راستای در نمت و حاشیه انسجام و هماهنگی نقاشی، گونه این در طوریکه به دهدمی تشکیل هنرمند بینیجهان بر

 بر نرمندانه مکتب هر در و دوره هر در که بوده استوار خاصی قواعد و هاسنت اساس بر ایرانی نگارگری .است نگرشی

 حکومتی، و فرهنگی شرایط سبراسا یا و اندهافزود خود ماقبل استادان کار بر مقداری خود سلیقه و ذوق و استعداد اساس

 باقی ثابت کلی، قواعد و اصول آن موازات به که دوره هر در لباس تغییر جمله؛ از اندکرده ایجاد آن در بصری تغییراتی

 از متداول، بینیهانج و اصلی قالب به وابستگی کلی بطور و سنت، به پایبندی عین در ایرانی نگارگر دیگر عبارت به .ماندند

 یریبکارگ شاهد. 1-1برای مثال در تصویر شماره  .دهدمی انعکاس خود آثار در و گیردمی تأثیر نیز خود زمانه تغییرات

 ریتصو عنوان از هک همانطور .میهست ویپرسپکت از استفاده عدم ،یینما واقع از یدور تخت، و روشن یهارنگ نما،کناره خطوط

 .است شده ینقاش ییروا یداستان دنیکش ریتصو به یبرا و کتاب خدمت در نگاره نیا داستیپ
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 (1387پاکباز،. ) ق ه833 هرات ر،یاردش و گلنار: يسنقریبا شاهنامه ۀنسخ از اي نگاره -1تصویر شماره 

 

ی نرگری ایرانمایی، سایه روشن در نگادر مقایسه با نقاشی آکادمیک غربی با عدم وجود عناصر بصری نظیر پرسپکتیو، واقع

های ها در مینیاتورهای ما، هماهنگیکمانی رنگحالت مطبوع و دلپذیر خطوط، دقت اجزا و نیز طیف رنگین»روبرو هستیم. 

 اب فضای سهکند که تاثیرش بیشتر از طریق جذبه و افسون است تا ادراک عقلانی. ... غیناب و نوعی ضیافت نور ایجاد می

ش از خواهد پیه علت عدم مهارت، بلکه عنصر اساسی یک فضای کیفی است که میبعدی در مینیاتور، نه تصادف است نه ب

ن هستند؛ آبسته به باشد، فضائی که در آن اشکال متبادر به ذهن، شبیه صور معلق، فاقد ماده و خصایص وا« خیالی»هر چیز 

تیز با قوانین ه این فضا که به سویژ بندیرد و رنگای حالت عاطفی خاص دامحیطی نامتجانس که در آن هر سطح و مرحله

ه از سطحی ب گذارد که در آن چشمی علی منطقی برخاسته است، جهانی را به نمایش میامتداد مفهومی، توالی زمانی و رابطه

ی زمانی در اینجا در کنار هیچ رابطهگذرد بی آنکه اعتنائی به قوانین پرسپکتیو کند. رویدادهای متقارن بیسطح دیگر می

رسد بیشتر از طریق همدمی جادوئی تقارن، ه نظر میبکند که شوند و چشم در شکوفائی جهانی شرکت میدیگر ظاهر مییک

 (. 1383)شایگان،  «انتظام یافته باشد تا به وسیله ی وحدت ترکیبی عناصر مختلف

 دارای که هایینقاشی دوران ینا اواخر در .یابدمی کاهش تدریج به اشرافی شکل در نقاشی سفارش هجری دهم قرن از پس

  بخورد، چشم به ادبی متون به وابستگی آثار برخی در چنانچه و آیندمی وجود به هستند ادبیات از موضوعی استقلال

 شکل به آثار این ترتیب این به. نمود مطالعه کتاب و متن از جدا را اثر آن بتوان که هست ایاندازه به محتوایی استقلال

 رضا و افشار بیک صادقی کارهای از اند. بسیاریآمده گرد دارانمجموعه آرشیو در بعدها که داشته تداول مجزا هاییرقعه

 و طراحی آن و شویممی روبرو ایران نقاشی در جدید ایپدیده با دهم یسده دوم ینیمه در» .هستند دست این از عباسی

 بر پیچان ابر و گیاه چند یاضافه به جوان زوجی یا پیکری غالبآً، ها،نگاره این است. در کتاب از مستقل و جداگانه نقاشی

 جای هاهمرقع در و یافته آرایش خوشنویسی قطعات و تذهیب با هایینقاشی و ها طرح .اند شده بازنمایی ساده یازمینه
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، 1387پاکباز، ) «بازرگان ی طبقه رشد و درباری، حمایت کاهش :داشت بستگی عامل دو به پدیده این بروز .اند گرفتهمی

96).  

 و روزمره وقایع راحیط به شده، خارج ادبی هایکتاب یمحدوده از که داد را امکان این هنرمند به ادبیات از نقاشی گسست

 فیرانس جهانگردان، بازرگانان، تجمع مرکز اقتصادی رونق دلیل به اصفهان یازدهم قرن در .بپردازد پیرامونش هایدیدنی

 چند از رپذیریاث این .گرفت قرار اروپایی هنر تاثیر تحت ایران و نقاشی شد خارجی هنرمندان و مذهبی سی، مبلغانسیا

 نقاشان ؛ اصفهان چون شهری در مقیم اروپایی نقاشان با مستقیم تماس و ایران به اروپا آثارهنری ورود: گرفت صورت طریق

 عمومی و صوصیخ بناهای و هاکاخ در دیوارنگاری رواج یازدهم قرن قاشین های جلوه دیگر از .نو جلفای در ساکن ارمنی

 یمحدوده از نیز ایرانی نقاشان که شد موجب بزرگ ابعاد و گسترده سطوحی در و غربی شیوه به هایینقاشی ورود».بود

 دیوار و ومب همچون گبزر هایسطح روی بر نقاشی و شوند وارد دیگری پهناور های میدان به کتاب تصویرسازی و کتابت

 کردن کم اب آمد آن کمک به نیز «اجرا در سرعت» انگاره که غربی نقاشی سمت به حرکت روند یابد. این بیشتری رواج

 واقع هایپرداخت برای کوشش و سازی جسمیت پردازی، حجم روشن، سایه از گیریبهره با و شد آغاز تزیینات و عناصر

 توسط که عباسی ارض سنت آمد؛ وجود به مختلف گرایش دو قرن این آخر ربع در (..48، 1384 دیباج،)« یافت ادامه گرایانه

 و شوندمی جلب بدان هنرمندان دیگر و زمان محمد که اروپایی نگاری طبیعت و یابد می ادامه مصور معین شاگردش

 محمد سبک» .گرددمی ایرانی نقاشی جدید دوران سرآغاز گرفته، خود به رسمی صورت طوریکه. یابدمی بسیار خواستاران

 به رسمی و مندقانون صورت صفویان فرمانروایی یدوره پایان تا و کرد پیدا بیشتری انسجام محمدعلی، پسرش، توسط زمان

 جریان چه اگر. بازماند تحول از ربارید نقاشی (،ق ه 1148-1160)  نادرشاه زمان ناآرام جو در لیکن،. گرفت خود

، 145پاکباز،)« شد ترنازل یازدهم یسده به نسبت هانقاشی و خطی هاینسخه کیفیت یافت، ادامه کندی به سازیفرنگی

 رزمنده سواران اده،دلد های زوج زنان، ی چهرهتک مرغ، و گل موضوعات با همچنان سازی فرنگی افشاریه دوره (. در1387

 روی بر تزیینی ناصرع کردن وارد و تغییر کمی با بود اصفهان بکس یادامه که نقاشی نیز زندیه دوره در .داشت ادامه وغیره

 زمان در شاهنامه چند نیز قاجار دوران در .بود گرایانه همراهبه صورت طبیعت دیگر هایلباسها و زمینه و ها پیکره ردای

 دوم یمهن در «اورید» شاهنامه نسخه آخرین و شاگردانش و الملکصنیع توسط «شب یک هزار و» مجموعه و شاهفتحعلی

 شودمی رنگکم نگارگری نیعرفا و فکری هایزمینه دوره این رد .اندهشد مصور شیرازی لطفعلی آقا وسیله به ق.ه 13 قرن

 جسمیت، و جمح یافتن با پیشین، های نگاره لاهوتیِ جهان دیگر تعبیر به .گیرد می زمینی و مادی نگرشی  را جایش و

 (.1387)آغداشلو، دهدمی است، نوین گرایی لذت نوعی حامل که سوتینا جهانی به را خود جای

ی یابد م کاهش رینگارگ به نسبت عمومی اقبال شاگردانش، و الملککمال مکتب گیریشکل از پس و قاجار دوره اواخر در

 ها،دیپلمات آمد و فتر و خارجی روابط گسترش با دیگر سوی از شود. امامی کساد سنتی، منش صاحب هنرمندان بازار و

 به رو اییاروپ علاقمندان در ایرانی خطی مصور هاینسخه وریآجمع و خرید اشتیاق بازرگانان، و مستشرقین محققین،

 که است ذکر به لازم . اماگیردمی رونق امامی میرزاآقا و بهزاد حسین نظیر هنرمندانی آثار که طوری گذارد،می افزایش

 فترت دوره یک از پس آن حیات تجدید و است نگرفته شکل ما قدیم نگارگری تکامل و تداوم در ایرانی جدید نگارگری»

  «است شده آغاز ساله پنجاه و دویست تعطیلی و

 

 ورود مدرنیسم )تجدد( در هنر ایران

مدرنیته که اساساً ی مدرنیسم و پیش از آن مفهوم ی هنر معاصر ایران و تاثیر آن از تجدد لازم است در ابتدا مقولهدر مطالعه

شناسان غربی و پردازان و جامعهی آثار نظریهگیرد. این کار با مطالعهجریانی اروپایی است مورد بررسی و تحلیل قرار می

 ته،یمدرن واژه سه پذیر است.ی آن در مرزهایی فراتر از مبدأ امکانگیری هنر مدرن و اشاعهایرانی و نگاهی بر روند شکل
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 یناغان یمحسن

 یاساس یهافرق هم با یعمل و ییمعنا لحاظ به یول هستند هم هیشب یظاهر لحاظ به اصطلاح سه ونیزاسینمدر و سمیمدرن

 در زیر به هرکدام  از  موارد بیان شده می پردازیم.  .است حوزه دو نیا درک مشکلات از سمیمدرن به تهیمدرن لیتقل. دارند

 

 سمیمدرن

 مشخصات از هک است کهنه یهاسنت به وابسته خود ذات در یانتقاد شهیاند ضرورت. بود یغرب تمدن نقد با سمیمدرن آغاز

 یاجامعه در. است یامروزگ و شدن تازه حال در دائم قیطر نیا از و پردازدیم سنت و خود نقد به سمیمدرن. است الگو نیا

 ییبایز پاسخ کی و مدرن تفکر محصول مدرن، هنر» .یآسمان نیقوان نه کندیم حکومت خرد و عقل دارد، تسلط سمیمدرن که

 یقهر یجهینت و تهیمدرن عصر یخیتار و یاجتماع ،یفکر تحولات دهییزا هنر، نیا. است آن اتیمقتض به یشناخت

 به زین مدرن نره. است یدگرگون حال در وستهیپ یاشالوده و مداوم یامر سمیمدرن....  است آن ینظر و یعلم یهادستاورد

. تاس یرقطعیغ و مبهم آن افول یهنگامه کنیل مشخص، یحدود تا آن تولد یلحظه که است الیس فهم کی آن تبع

 وجود با که است نترنتیا و هارسانه ،یآورفن اتم، ن،یماش همانند آن یهافرآورده هیشب یادیحدز تا سمیمدرن سرنوشت

 شیپ1945 تا و دش آغاز 1890 دهه در سمیرنمد(. 9، 1389 آذر، عیسم) «دارند تیحاکم ما یزندگ بر وستهیپ ،یذات تحولات

 منحصر مخلوق نعنوا به هنر ست،یمدرن دوران در رو نیا از. است شده یزیرهیپا هنرمند تیخلاق اساس بر مدرن هنر .رفت

 در شهیر که ردیگیم بر در را یهنر و یفرهنگ ،یاسیس ادیز یها جنبش سمیمدرن عبارت .شدیم گرفته نظر در هنرمند فرد به

 جاد،یا یبرا انسان تقدر بر که است یاشهیاند سمیمدرن دارند، ستمیب قرن آغاز و نوزده قرن انیپا در غرب جوامع راتییتغ

 ی هیپا بر سمیمدرن .کندیم دیتاک ،یعمل یهاشیآزما و یتکنولوژ علم، از استفاده با اطرافش، طیمح شکل رییتغ و بهبود

 . است استوار... و اقتصاد ،یاسیس دولت ارتش، چون، غرب تمدن یرونیب و تیرؤ قابل عناصر

 

 مدرنیته

 یاسیس دولت ،یظامن قدرت اساس و هیپا و روندیم فراتر یابزار حدود از که است یمیمفاه رشته کی از یامجموعه ته،یمدرن

یابیم که در این باب تعاریف و یهای مدرنیته درم(. با مروری بر نظریه72،1380)مورشتیان،زندیریم بنا را یاقتصاد دیتول و

ن تاریخیِ توان به تقسیم معنایی این کلمه به لحاظ ریشه شناسیِ آن، و نیز دورای آن، میتعابیر متنوعی ارائه شده که از جمله

اریخی ت از منظر و. است مدرنیته از لحاظ لغوی به معنای نو، جدید، تازه، و در مقابل کهنه، عقب افتاده و قدیمی. آن پرداخت

یدگاه دگردد. بر اساس به اواخر قرن شانزدهم و اوایل قرن هفدهم و عصر خردورزی و پس از آن دوران روشنگری بازمی

رون رهنگی بر قپردازان و جامعه شناسان، مدرنیته در مقابل کهنه گرایی و سنت، دوره ای است که از نظر فبسیاری از نظریه

وژی، تکنول. شوداست با ترفیع جایگاه عقل؛ طوریکه هر چه غیرعقلانی است رد می این دوران مقارن. وسطی تقدم دارد

 .تنددرنیته هسناخت مشصنعت، پیشرفت، عقلگرایی، توسعه، ترقی، ابتکار، تازگی، تکامل، ابداع، نوآوری، و ...کلیدواژه های 

 از یناش یاجتماع یاقتصاد راتییتغ و یصنعت قلابان با که یغربتمدن خیتار در یامرحله عنوان به تهیمدرن وجه کی

 است. آن یباشناختیز یمعنا در تهیمدرن گرید وجه و بود همراه یدارهیسرما

 در «یانسان عقل رفتشیپ» و ،یکل ییمعنا در «شرفتیپ» مفهوم به که است وابسته قدر همان «عقل به باور» مفهوم به تهیمدرن

 تهیمدرن. است تهیمدرن یمعنا یاطلاعات و یارتباط ابزار شرفتیپ ،ینینش شهر رقم شیافزا ،یاقتصاد شدر یعنی خاص ییمعنا

 سرانجام باشد، اردشو شناخت نیا چه هر که «شناخت قابل» دانست یزیچ را آن یعنی کرد، لیتبد عتیطب نیقوان به را عتیطب

 ( .9،1387)احمدی، است ممکن
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 در هزاره سوم انسانی و اسلامیعلوم  یتخصص یمجله علم

 485-496، 1402، بهار  3، شماره 7دوره 

 در هنر مدرنیسم

ها و ای است از انقطاعی بسیار متنوع و گستردهبه صورت اصطلاحی عام در تاریخ فرهنگی بیانگر مجموعهمدرنیسم » 

ز انقلاب او تحولاتی که پس  18در طول قرن  (.5 ،1382بگلو،جهان بهنام،)« های زیباشناختی از سنت رئالیسم اروپا.گسست

حکومت  لیسا وشد هنری که تا پیش از این در خدمت مذهب، ک صنعتی رخ داد هنر هم دستخوش تغییرات اساسی و بنیادینی

 به شده راای تجر از فرانسیس گویا که واقعه "سوم ماه مه"بود اینک تصویرگر حقایق و وقایع تاریخی است همچون تابلوی 

گسترش « روادلاک»  شود که خط توسعۀ مدرنیسم هنری ازاما در منابع گوناگون هنری این اتفاق نظر دیده میبازگو می کند. 

لیسم و ناتورا سم کوربهو سپس به مانه رسیده است. یعنی در یک نمای فشرده، رمانتیسم دلاکروا و رئالی« کوربه»یافته تا به 

بی در توان آن را انقلاکه میمانه، همه نقطۀ مقابل هنر آکادمیک بودند. مدرنیسم هنری، فقط یک دگرگونی صوری نبود تا جایی

اند، اما داده نسبت 19شناسانه به شمار آورد. هر چند آغاز شکوفایی آن را به واپسین دهۀ قرن ن حسی یا زیباییبنیان بیا

ذشته اهانه از گهای دورتر دارد. به طور کلی، مدرنیسم در هنرها و ادبیات، به معنای گسستن خود آگپیدایش آن ریشه در دهه

یان کند و ا برانگیزد، عواطفی دیگر را بر. یک اثر هنری، می تواند عواطفی های جدید برای بیان استو جست و جوی قالب

 این بیان با مهارت و چیره دستی صورت پذیرد.

گونه از طبیعت و مناظر. هنر در قرن نوزدهم هنرمندان به سمت ناتورالیسم روی آوردند که عبارت بود از تصویرگری عکس

ت بر اساس اصول و قواعد آکادمیک شکل گرفت و هرآنچه خارج از این اصول بود ی بارز آن اساین دوران که نقاشی جلوه

ی امپراتوری دوم، خواب و خیال و ظاهر فریبنده را برجای واقعیت درونی و برونی می نشاند و هنر سالن دوره»شد. رد می

الیسم که از اشتیاق برای رسیدن به بینش شود که موضوع تصویر را اعتبار بخشد. ناتوردار میناتورالیسم این وظیفه را عهده

آید و در نتیجه، از مبانی معنوی اش عینی سرچشمه گرفته بود، اکنون به خدمت نگرشی سازشکارانه و آرمانی ساختگی درمی

سم چشم فریب نقاشان کند. جالب آنکه هنرمندان خلاق و نوآور دوره، ناتورالیشود: هنر تا سطح کیچ )پایین( تنزل میدور می

ی دلاکروا سازگار بود و نه با رویکرد های آزادانهگونه از طبیعت نه با قلم ضربهبرداری عکسسالن را رد کردند. نسخه

لغو حقوق و (. »100، 1378)بکولا،« رئالیستی هنرمندانی مانند دمیه، کوربه و مانه که فرایند ساخت تصویر را مهم می شمردند

های ها، تدوین اعلامیۀ حقوق بشر، تولید انبوه کالا و ساخت انواع ماشین آلات صنعتی، ایجاد شهراف و فئودالامتیازات اشر

گیری طبقۀ متوسط شهرنشین، از جمله دستاوردهای نوینی بودند که پس از انقلاب صنعتی فرانسه پدیدار شدند بزرگ و شکل

طبان و حامیان هنر و ادبیات، دیگر فقط اشراف و دربار و کلیسا نبودند، هنر هم در این شرایط، مخاطبان تازه ای یافت. مخا

اش در زندگی صنعتی و تولید انبوه و سرعت روزافزون زندگی بلکه طبقۀ متوسط نوظهوری بود که خلق و خو و روان شناسی

انست پاسخگوی نیازهای نو توهای متحجر هنر آکادمیک، نمیگرفت. در چنین شرایطی، قواعد و قالبنوین شهری، شکل می

های پوسیده رها شده بود، در بستر متغیر و متحولی که شرایط اجتماعی پیش روی او باشد. هنرمند اروپایی که از حصار سنت

( در این شرایط بود که هنرمندانی نظیر مانه، سزان، 14،1384)مهاجر، « نهاده بود، به نفی سنت هنری پانصد ساله اش پرداخت

یگران خود را از قید اصول آکادمیک رهانیدند و از تلاش برای تغذیه ی سلیقۀ عموم و خریداران تابلوهای نقاشی مونه و د

را دگرگون ساختند.  و معنای فرایند هنری های جدیدی وارد کردندگرایش های تصویرسازیاسلوبدر  دست برداشتند. آنها

هم مفهوم هنر زمانه را تغییر دادند و هم داد و ستد هنری در  -وریزومونه، رنوار، سیسیلی، پیسارو، دگا، سزان و برت م»

پایتخت فرانسه را. نخستین عمل مشترک این نقاشان اعتراض علیه امتیاز انحصاری سالن رسمی هنرمندان فرانسوی بود. سالن 

یچ نمایشگاه معتبر دیگری وجود رفت تا خود را معرفی کنند، زیرا هسالانه برای بیشتر هنرمندان یگانه فرصتی به شمار می

نداشت. میزان موفقیت و امرار معاش یک نقاش نه فقط به پذیرفته شدن بلکه همچنین به جایگاه کارش در سالن منوط بود. اما 

 پذیرفت. هنرمندان کافه گربوا وقتی که عاقبت کار مانه را دیدند وهیئت داوری با گرایش آکادمیک غالبا هنر غیر سنتی را نمی

آثار نامتعارف آنها نیز بارها از سوی داوران سالن رسمی رد شد، به فکر چاره افتادند. تصمیم گرفتند انجمنی از هنرمندان 
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 یناغان یمحسن

تشکیل دهند که منبع مالی آن از طریق حق عضویت تامین شود تا بتوانند مکانی مستقل از سالن رسمی برای ارائه مجموعه 

ها شد ، و سپس قیام کمون پاریس، موقتا مانع اجرای این نقشه1870و فرانسه در سال  آثارشان اجاره کنند. بروز جنگ آلمان

شرکت »ی ، اساس نامه1873دسامبر 27شان رفتند. در ولی هنرمندان کافه گربوا بعد از پایان جنگ دوباره به سراغ برنامه

، اعضای این شرکت و 1874آوریل  15د. در به امضا رسی« ساز و چاپگر با مسئولیت محدودسهامی هنرمندان نقاش، پیکره

شماری از دوستان همکار نخستین کارنمای گروهی از هشت کارنمای مشهوری را برپا کردند که در تاریخ به نام 

ی ها بودند که با نادیده گرفتن معنای ادیبانهسرانجام، این امپرسیونیست(. »104، 1378)بکولا،« ثبت شد« امپرسیونیست ها»

بصری جهان مرئی، تناقض بین نیت هنری و وسایل بازنمایی را حل کردند  -ی حسیکارشان و متمرکز شدن بر جنبهموضوع 

اش با پی بردند. مدرنیسم در نخستین مرحله -واقعیت تصویری –و چنین بود که به قدرت رنگ و شکلی جدید از واقعیت 

ی های سدهشود. این تفسیرها با چهار نگرشی که در جنبشاجه میی تحولات بعدی اند موچهار تفسیر اساسی که تعیین کننده

مطابقت دارند، اما اکنون به جهان متفاوتی  -سیسم، رمانتیسم، رئالیسم و سمبولیسمیعنی کلاسی -نوزدهم نیز بروز کرده اند

 (.103)همان،« مربوط اند که بر مبنای رهیافتی نو و کل نگر به واقعیت استوار شده است

ای یا فرهنگ انبوه، بروز روحیات توان؛ ظهور فرهنگ تودهگیری این جریانات شد را میل اجتماعی که موجب شکلعوام

ها و تحرکات سیاسی فمینیستی، ها و انقلابات کارگری، جنبشی کارگر، ظهور قیامجویانه و انقلابی در میان طبقهخشن، مبارزه

و از خود  ، و پویایی1918تا 1914های امپریالیستی طی سالهای ب صنعتی، جنگها و دستاوردهای فنی جدید انقلاتکنولوژی

ن، وین، ها و شهرهای بزرگ اروپا از جمله؛ پاریس، لندن، برلبیگانه شدن عرصه های حیات فردی و اجتماعی در پایتخت

 پطرزبورگ دانست.

هنرمندان مدرنیست، از مواضع بسیار »شناسی است. ای که در مدرنیسم هنری بسیار اهمیت دارد فرم یا صورت زیباییمسئله

کنند. به اعتقاد آنان های رئالیستی برخاسته و آنرا نفی میمتفاوت و بعضاً متضاد به مخالفت و معارضه با گرایشات و دیدگاه

ه آثار هنری را به گرا هستند، کگرا یا منعکس کننده جریاناتی منفعل و تقلیلشناسی بازتابکلیه مکاتب و جریانات زیبایی

آورند، و آنها را از ماهیت و صورت پژواک یا طنین پوچ و تهی یا به صورت شبحی از فرایندهای بنیادین اجتماعی در می

سازند. به زعم آنان این جوهره و ماهیت نه در باطن یا محتوای اثر، که لزوما از جای دیگری ی حقیقی خود دور میجوهره

شناسانه یا فنی مصالح شود، بلکه در صورت یا ظاهر آن و در پرداخت مجدد سبکناسی( به آن داده می)تاریخ، طبیعت، روانش

که فرمالیسم  -رودشناسی مدرنیست بشمار میو مواد خام آن اثر نهفته است. لذا صورت یا ظاهر واژه کلیدی در مبحث زیبایی

ر همین تاکید عملی و نظری بر صورت است که ضامن گردد. از سوی دیگروسی یکی از مکاتب عمده ی آن محسوب می

شناختی غیرقابل تقلیل بوده و مانع از رود، یعنی ضامن بقای وجهی از اثر هنری که به لحاظ زیباییاستقلال اثر هنری بشمار می

نتیک و تغزلی( گرا( یا بیانی احساسی )اشعار رماگردد که اثر مذکور به صورت یک سند تاریخی صرف )داستان واقعآن می

نگری همان گونه که رنسانس، نظام عالم مجردات قرون وسطایی را در هم شکست و راه بیرون»(. 162، 1379)نوذری، « درآید

های فرسودۀ مکتب آکادمیک را متزلزل نمود. اگر  ، آرمان19و رئالیسم را هموار کرد، مکتب امپرسیونیسم نیز در نیمۀ قرن 

در فرانسه را آثار دلاکروا در نظر بگیریم و موج دوم، آثار کوربه باشد، موج سوم با مانه و دوستانش موج اول انقلاب نقاشی 

دانستند. این نقاشان البته از نظر بینش هنری و شیوۀ های تازۀ خود کافی و مناسب نمیهای کهن را برای یافتهآغاز شد که قالب

داد. نخست آن که به پیروی از که این گروه را به یکدیگر پیوند می کار، متفاوت بودند ولی عوامل مشترکی وجود داشت

های عادی زندگی روزمرۀ کوربه، نقاش رئالیست، وسایل نقاشی را از آتلیه به هوای آزاد منتقل کردند و هم مانند او به صحنه

ای تند و این دگرگونی قابل ملاحظهها پرداخشهری یا روستاهای نزدیک شهرها، یک کشتزار یا ردیفی از درختان و مانند این

ها و آبشاران و اندازی متعالی از کوهداد. منظره دیگر چشمها از مفهوم منظره داشتند نشان میرا نسبت به تصوری که رمانتیک

 ای از شکل و رنگای فخیم و پرشکوه نبود. دوم آن که همگی برای یافتن ترکیب های تازهدرختان کهنسال و خلاصه صحنه
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ها و کشفیات فیزیکی در مورد نور و رنگ توجه داشتند. این هنرمندان دریافتند که از روشنی در تلاش بودند و حتی به نظریه

شود و این رنگ کمکی را مکمل رنگ اول خواندند و نظریۀ یا تیرگی هر رنگی به کمک رنگی دیگر، کاسته یا برآن افزوده می

ها که هدفشان بیان مفاهیم برخلاف سمبولیست -مانه و پیروانش(. »19،1384افشار، )« پدید آمد« های مکملرنگ»مشهور 

آمدند. آنها بولوارها، انگیز آن به شوق میهای معمولی اما هیجاناز توصیف این عصر جدید و صحنه -متعالی و پرمعنا بود

ها و بارها، دنیای تئاتر، خوانندگان، ها،رستورانافههای فلزی، زندگی در کآهن، پلهای راهها اطراف رود سن، ایستگاهگردشگاه

ی نوزدهم در کردند. نقاشی سدههای ریز و سریع نقاشی میضربهپردازی با قلمها را بدون جزئیرقاصان و نمایشگران کاباره

از »(. 106، 1378، )بکولا« ی آن برای نخستین بار زمان حال را به رسمیت شناختاین بازنمودها از شهر و زندگی روزمره

، بیشتر اعضای این گروه راه خود را از آن چه در آغاز امپرسیونیسم نامیده شد، جدا کردند ولی اثر 1890حدود سال 

گیری واقعی زبان تجسمی نو، از بخش این مکتب در مسیر هنر مدرن بسیار زیاد بوده است. البته شکی نیست که شکلآزادی

د غربی آگاهانه از اصول سنت طبیعت گرایی روی گردانید و امپرسیونیسم هنوز با این سنت پیوند ای بوده است که هنرمنلحظه

 « داشته است

 

 آسیب شناسی مدرنیسم در هنر معاصر ایران)نقاشی(

 آسیب شناسی فرهنگی تجدد

 تواند یم آنها اتیح تداوم ای و آمدن وجود به که است یموثر و مهم عوامل از دسته آن ییشناسا ،یشناس بیآس از منظور

 مختلف یها رشته در یشناس بیآس اصطلاح .دینما کند محسوس صورت به ای و متوقف را یستمیس و نظام هر تحقق ندیفرآ

 کار به Pathology یعنی خود یسیانگل واژه قیدق معادل عنوان به یشناس بیآس اصطلاح.دارد را خود خاص کاربرد علوم

 عملکرد از زمیگانار کی آن در که کشد یم ریتصو به را یشناخت ستیز یحالت ای و نابهنجار یتیموقع یکل طور به و رودیم

 و رنگ که پردازد یم ییها بیآس و آفات یبررس به یفرهنگ یشناس بیآس یفرهنگ اصطلاح در.است مانده باز خود حیصح

 دهند یم قرار ودخ ریتاث تحت را یاجتماع یکنشها و رفتارها عادات، سازنده و دهنده لیتشک عناصر و دارند یفرهنگ لعاب

 افراد مقاومت روند از و کنند یم رسوخ جامعه لیاص فرهنگ در رفته رفته آنها نشود گرفته بهایآس نیا یجلو که یصورت در

 کمح شده، نهیهادن رفته رفته کنشها لیقب نیا زمان مرور به و سازند یم فیضع یفرهنگ یهایناهنجار و مفاسد برابر در را

 دیجد نوع از یهنگفر یریگ شکل به سرانجام و یفرهنگ استحاله به جهینت در و کند یم دایپ را جامعه بر حاکم سنن و آداب

 شناخت و مطالعه صدد در یفرهنگ یشناسبیآس (.26،1378)رهنمایی، دارد بارز تفاوت هیاول فرهنگ با که انجامد یم

 و یاسلام تیماه و جامعه یفرهنگ یانتظارها با که است ییبحرانها ددمج بازگشت از یریجلوگ و یکجرو از یریشگیوپ

ربی بوده ای هنری غ. یکی از مولفه های تأثیرگذار در فرهنگ ایرانی فرهنگ تجدد و مکاتب نوگرندارد یسازگار آن یانقلاب

 ست.ااهده ها قابل مشاند که هر کدام به گونه ای در هویت نقاشی معاصر ایرانی ایفای نقش نموده و مشخصه های آن

 امهنگ گاه مفهوم دو نیا هک نیا وجود با. دانندیم برابر ییتجددگرا با را مسیمدرن واژه و تجدد مفهوم با معمولا تهیمدرن واژه

 اصطلاح فیتعر در .دارند – هم با مرتبط حال نیع در و - متفاوت مدلول دو واقعا اما روند، یم کار به هم یجا به کاربرد

 جهینت در و یخیتار« هدور» کی را تهیمدرن ف،یتعار اکثر رو نیا از. دارد وجود یفراوان ینظرها اختلاف ،(تجدد) ای هتیمدرن

 (.26،1380)بیات،  دانندیم مندمکان و مندزمان دهیپد کی

 

 سمیمدرنبررسی ویژگی هاي هنر نقاشی در جامعه ایران در تاثیرپذیري از 

 از یاریبس نهادن سر پشت. است استوار ساختن وخردمندانه یطلب وتجدد ینوخواه انسان، تیردف به نهادن ارزش بر سمیمدرن

 یایدن به توجه و ینگر جهان یها شهیر چه اگر. است انیجر نیا یها یژگیو گرید از یفرهنگ کهنه یباورها و ها سنت
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 یناغان یمحسن

 طور به رانیا در سمیمدرن اما کردجستجو یصفو حکومت دوران در م16 قرن با مصادف یهجر نهم درقرن دیبا را غرب

 در دیجد تحول یآگه شیپ (. 205،1380)پاکباز،شد آغاز غرب در یهنر سمیمدرن جنبش شروع از پس سال 70 بایتقر یجد

های های روشنفکری این دوران که در سه بخش بنیانبوده است. جریان تیمشروط جنبش مقدمات با رانیا یهنرها و اتیادب

گیری مفاهیم، منشأ فکری، استقلال فکر و عقلانیت(، نهادهای روشنفکری )مراکزی چون دارالفنون و ...( کلفکری )فرآیند ش

( در روند فعالیت 106،1386اند )رضادوست، حسین زاده وطاهری، و در مواجهه با غرب در ارتباط با عملکرد تعریف شده

دارند. نقاشی از جمله هنرهایی است که در ایران دیرتر از های سیاسی، اجتماعی و فرهنگی تأثیر به سزایی هنری جبنه

آن دوران مجالی  یفرهنگ و یاجتماع راتییتغ ینهیزمی مظاهر مدرنیسم قرار گرفت اما هنرهایی مانند شعر و داستان در حوزه

ها در سیر تاریخی ایران و های تأثیرگذار بر روند فعالیتبخشی به این دگرگونی ایجاد نمود. دقت توجه به مولفهبرای تنوع

اند بر نوع نقاشی و هنر تصویری این دوره تأثبر بگذارد در آسیب شناسی تأثیر تجدد بر نقاشی ایران حائز مکاتبی که توانسته

ز اهمیت است. در این فرآیند فراتر از این دو مورد مبدأ و مقصد می توان به حلقه سومی که بانیان این ارتباط هنری بوده اند نی

اشاره نمود. از سوی دیگر در تعاملات انسانی روند تأثیرپذیری همانند چرخه ای می ماند که در تداوم شکل گیری یا از دست 

رفتگی تکرار می شود آن گونه که در صورتی که در موقعیت رشد قرار داشته باشد می تواند به بلوغ مورد نظر رسیده و 

یا اینکه در دوری قرار گیرد که با تکرار و عدم عوامل زیباشناختی یک سرزمین در  صورتی متفاوت و خلاقانه ارائه نماید و

ناهمگونی با ارزش های عاریتی تنها نوسانی باشد که به طور گذرا حضور داشته باشد. آنچه در دو مورد بیان شده وجود دارد 

وناگون می تواند در مواجهه با یک اثر آن را تأثیرگذاری و نگرش هایی است که یک مخاطب در زمانهای متعدد و دوره های گ

 نشان دهد. 

 

 نتیجه گیري

وب معنایی و و نظامندی که بتواند در چارچ منسجم دستاورد مدرنیسم در ایران ،یرانیا هنرمندان تلاش های رغمعلی 

ستر لازم ن و  نبودن بنرمنداه دهیناسنج ی ظاهری و ها یالگوبرداردر  مسأله نیا علتزیباشناسانه تعریف شود را دارا نبود. 

 ظرن ،یدولت یها یاستگذاریس ،یاسیس راتییتغ برای پذیرش مدرنیسم و نقد آثار همزمان با شکل گیری آنها بوده است.

و عدم  اند تهگذاش اثر معاصر هنر تحول ریس بر یدرون یها خواست و ها زهیانگ از شیب بازار ی قهیسل و یخارج محافل

لق آثار ختواند به یران نارانی در بازی با عوامل مدرنیسم زمینه ای برای این بود که این رخداد در جامعه خلاقیت هنرمندان ای

 بدیع با تعداد هنرمندان بی شمار بیانجامد. عدیده مشکلات این زمینه را عبارتند از:

ای در دوره ه نقاشان ایران با فعالیتیابی به آماری کمّی در رابطه ارزیابی و حتی اطلاعاتی برای دستفقدان سیستم های  -1

 مختلف و نقاط گوناگون کشور

ین جایگاه رهنگی که ناباوریِ دستگاه های سیاستگذار به اف -متقن نقاشی در عرصه های اجتماعی فقدان جایگاه محکم و -2

   ته است.و بالتبع دست پایین گرفتنِ طرح های پژوهشی در زمینه ی نقاشی و سایر هنرها را به دنبال داش

 اشان کشور کهوجود موضع گیری ها و ملاحظات سیاسی، گروهی و کشمکش های پنهان و آشکار حاکم بر جامعۀ نق -3

 اجتماعی کشور بود. –متأثر از مسائل سیاسی 

 خام یِریگ بهره یشهارو با ها کیتکن نیا ینیگزیجا و یهنر انیب یها کیتکن شدن یسطح روند سوم، مورد ی ادامه در -4

 است یضرور کتهن نیا حیتوض انقلاب از پس نخست ۀده یحت و انقلاب از شیپ یها سال با سهیمقا در – انهیرا از دستانه

 متعلق ای اشند،ب یم یتوجه قابل یهنر انیب اصولاً و کیتکن و سبک صاحب که دارند وجود یشمار انگشت هنرمندان اگر که

 عنوان توان ینم هک است اندک چنان هیما کم نقاشانِ انبوه تیجمع به نسبت اه آن تعداد ای هستند انقلاب از شیپ نسل به

 شد.  قائل آنها یبرا یا عمده
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 یسطح یآثار معمولاً ند،شویم برگزار تهران یها یگالر در ماهه هر اکنون که یشگاهینما ها ده مجموع بیترت نیهم به -5

 و یآموزش یها نیتمر سطح در معمولاً شده ارائه آثار. اند یوضوعم و یکیتکن ،ییمحتوا یها بست بن انواع با یتکرار و

  کهیبطور. شوند یم فتای لیاص اما نو کیتکن و عیبد انیب و محتوا مضمون، با یاثر کمتر و اند مانده یباق ییجو هنر یمشقها

 یم چشم به آثار نیا غالب در یآبم روشنفکر و یباف فلسفه از یچتر ریز در نامتعارف الِیمتر ی تجربه و سمیفرمال به شیگرا

 .خورد

ده در شر هنری عرضه عدم توجه جدی به مقولۀ نقد باعث شده است که بررسی های تحلیلی و کارشناسانه در بابِ آثا -6

ی و یر علمغبا لحنی  بلکه ،نمایشگاه ها، جای خود را به گزارش هایی بدهند که نه تنها در آنها به نقد علمی آثار پرداخته نشده

را  ارایی خودیزیون کچون تلوت که مطبوعات در برابر رسانه ای اند این در حالیسبا هدف ستایش یا سرزنشِ آثار نگاشته شده

 از دست داده است.
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